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Resumo:

Neste trabalho, considerarei algumas perspectivas suscitadas pela recepcdo estética de
praticas artisticas associadas ao uso exploratoro e transgressivo da tecnologia. O eixo de
discussio sera a nocao de diferenca vinculada a essa abordagem Aacker, conforme a
proposta de McKenzie Wark construida a partir do legado deleuziano. Em contraponto a
essa compreensio especifica da diferenca, revisarei aspectos encontrados em vertentes
ligadas ao pensamento de Jacques Derrida e Niklas Luhmann. Com isso, pretendo apontar
algumas vias comuns de compreensio a respeito dos processos que constituem as
corporeidades tecnologicas dos trabalhos de arte backer. A partir disso, considerarei como
os impulsos e respostas sensorio-motoras articulados pela arte backer couespondem a um
embaralhamento das qualificacoes estéticas ligadas a vida singularizada e politica (ﬂrog) em
correspondéncia aos fatores artefatuais e\plomdos e transgredidos com base na tecnologia.
A esta artefatualidade farei aqui referéncia por meio do uso homofonico e metonimico “do
acronimo BI/OS, usado para designar o sistema basico de entrada (inpui) e saida (output)
que fundamenta a operacao do hardnare computacional, ou seja, a sua corporeidade.
Palavras-chave: Diferenca e tecnologia, sistemas, hackeamento, artemidia.

Abstract:

In this paper, I will consider some perspectives raised by aesthetic assimilations of artistic
practices associated to exploratory and transgressive uses of technology. Our axis of
discussion will be the notion of difference that has been ascribed to this kind of hacking
approach by McKenzie Wark, a theoretical contribution stemming from Deleuze. As a
counterpoint to this specific understanding, I will review some topics found in strands of
thought related to Jacques Derrida and Niklas Luhmann philosophies of difference. This
way, I intend to highlight some shared perspectives regarding the constituent processes of
technological corporeality that artworks may bring about through hacking. Therefore, I will
comment on how sensorimotor nnpulses and reactions articulated by hackmg arts
correspond the shuffling of aesthetic qualifications based on political life singularity (ﬂ:og)
reflecting artefactual agencies explored and transgressed through technology. T will refer to
this artefactual domain by means of the homophonous and metonymical BI/OS, acronym
tor the Basic Input- Output System that controls the operations of computamonal har dware,
let’s say, its own corporeality.

Keywords: Difference and Technology, Systems, Hacking, Media Arts.

1 Bioc + BI/OS: difference and corporeality as observed mn media arts transgressive technological
approaches.
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ARTEMIDIA E DIFERENCA TECNOLOGICA

Em parcela significativa da producio cultural contemporanea, a relacio entre a
tecnologia e a arte apresenta-se em um estado de radicalidade constituinte. Indica
essa constatacio o listorico de agenciamentos crativos que envolvem os dois
campos, marcados notadamente pela exploracdo e transgressio de seus
respectivos limites técnicos e normativos. Suas decorréncias tém-nos oferecido
arranjos sistémicos que indicam o interesse por fluéncias operacionais transversais
aos territorios historicamente demarcados pela segmentacio dos campos de
conhecimento e das funcoes ligadas a sua aplicacio na operacionalizacio da vida
cotidiana e do trabalho — movimento que se intensifica e se acelera desde a
modernidade.

Os cmizamentos concomitantes das fronteiras artisticas e tecnologicas podem ser
observados com maior mnitidez em wuma genealogia de producoes
protocomputacionais e computacionais. Trata-se de uma linhagem que,
atualmente, podemos reunir sob a categoria de arte hacker. Entre outros exemplos
estao incluidas as fotomontagens dadaistas de John Heartfield e os dispositivos
cinéticos e luminosos de Laszlo Moholy-Nagy ou Abraham Palatnik, casos
ploneiros de adocao critica e especulativa da funcionalidade da tecnologia
industrial. Surge dai uma categoria de artemidia’, que abrange o cinema
experimental de Dziga Vertov, Jean-Luc Godard e Harun Farocki, as
videoinstalacoes de Nam June Paik e as investigacOes algoritmicas de Waldemar
Cordeiro. Prossegue ainda nas subversdes dos meios de comunicaciao por Paulo
Bruscky e Fred Forest, alcancado as intervencoes na interatividade telematica pelo
coletivo Jodi e a dupla Eva & Franco Mattes, além dos experimentos
biotecnologicos de nomes como Eduardo Kac.

Essa producio tem suscitado questoes estéticas em torno dos agenciamentos por
ela estabelecidos. Pois tais agenciamentos se compdem na oscilacio entre o
ambito de expressio da racionalidade técnica (sua fecno-logia) e o ambito da
comunicacao do sensivel por meio da arte. Poderiam as operacoes transitivas e
peculiares de cada um desses lados estabelecer interferéncias ou contribuicdes de
modo mutuamente benéfico e emancipador? Seria possivel haver equivaléncias na
apreciacio de suas multiplas implicacdes?* Ou as trocas entre arte e tecnologia
tenderiam a recair em analogias enviesadas e cooptacOes astuciosas’ Haveria o
risco de a reflexdo estética se subsumir aos atrativos da funcionalidade dos

3 Ct. MACHADO, Arlindo. Arte e Midia. Rio de Janewro: Jorge Zahar, 2007;
ARANTES, Priscila. Arte e midia no Brasil: perspectivas da estética digital. ARS, Sio
Paulo, v. 3, n. 6, p. 52-65, 2005.

+ Em uma interpretacio recente desse problema, Stephen Wilson estipula a oscilacio
entre trés posicionamentos artisticos frente a tecnologia: um vanguardismo entusiastico
de cardter revolucionirio, a desconstrucdo parasitaria e dissidente e as praticas
exploratorias intermedidrias entre as duas outras opcdes. O mtercambio entre as trés
vertentes é observado naquilo que aqui se denomina como arte hacker. Cf. WILSON,

Stephen. Information arts. Cambridge: The MIT Press, 2002. p. 26-30.
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aparatos ou, de outro modo, de a tecnologia servir a espetacularizacio das
aparéncias visando a concentracio acumulativa de capital econémico e poderes
politicos?

Diante dessas questoes, observamos que a adjetivacao de uma arte backer
corresponde ndo apenas a aspectos estritamente éticos, geralmente apontados
para a celebracio da producao lLivre e anarquica e a colaboracio em codigo
aberto’. Tampouco se limita a0 habitual contraponto referente 2 condenacio da
atividade cracker, adjetivo com o qual se separaria as acoes de violacao de acessos a
dados privados e a trapaca em acoes cibernéticas criminosas. Em vez disso, a arte
backer indicaria o proprio problema da producio da diferenca no contexto
sociotécnico corrente, caracterizado pela codificacio por recursos de elevado grau
de complexidade baseada na atualizacio da virtualidade informacional por meio
do uso direto ou indireto de artefatos eletrénicos.

Conforme a proposta deleuziana de McKenzie Wark, hackear significa produzir
diferenca, extrair algo do “dominio mexaurivel” daquilo que nio €, mas pode vir a
ser’. Destaca-se, ainda, a extensio do problema proposto, para além de seu
recorte historico pos-digital. Pois, seguindo Wark, a capacidade generativa da
diferenca se desdobra nfinitamente, com a absfracde de um elemento
informacional encadeada entre circunstancias antecedentes e subsequentes, tanto
“na biologia quanto na politica, tanto na computacio quanto na arte ou na
filosofia”’. Nesse sentido, Wark associa informacio e diferenca, conforme uma
condicao de causalidade, da diferenca capaz de produzir diferenca. Trata-se de
nocio encontrada em Gregory Bateson® e aproveitada por Niklas Luhmann para a
definicio dos sistemas (socioldgicos, psiquicos e biolégicos)’. Conforme
Luhmann, além de generativa, a diferenca € ainda uma operacao paradoxal, pois
consiste no discernimento da internalidade autorreferente do sistema, sua
autoconsciéncia, em contraposicio a externalidade do ambiente assimilada
segundo as capacidades do proprio sistema — efeito de “[...] reentrada da forma

2310

dentro da forma ou da distincao dentro do distinguido™".

Para Wark, entretanto, as chaves para a compreensao da multiplicidade de campos
atravessados pela abstracio mmformacional encontram-se predominantemente no

3 Sobre a ética hacker e codigo aberto, Cf. COLEMAN, Gabriella. Coding Freedom.
Princeton: Prnceton University Press, 2013; HIMANEN, Pekka. The Hacker Ethic,
and the Spirit of the Information Age. New York: Random House, 2001;
RAYMOND, Erc. The Cathedral and the Bazaar. Rev. Ed. Cambrdge: O'Reilly
Media, 2001; LEVY, Steven (1984). Hackers. New York: Penguin Books, 2001.

6 WARK, McKenzie. A Hacker Manifesto. Cambridge: Harvard University Press, 2004,
Paragrafo 74, traducio nossa.

TWARK, 2004, paragrafo 75, traducio nossa.

8 WARK, 2004, paragrafo e nota 35. Cf. BATESON, Gregory (1972). Steps to an
Ecology of Mind. Chicago: University of Chicago Press, 2000.

? LUHMANN, Niklas. System as Difference. Organization, London, v. 13, n. 1, p. 37—
57, 1 jan. 2006.

10 LUHMANN, 2006, p. 48.
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pensamento de Gilles Deleuze. Ndo obstante a pertinéncia e a ampla aceitacio
desse referencial teérico nos discursos relativos a arte contemporanea, as relacoes
entre arte e vida observadas na arte backer suscitam o interesse pelo contraponto
com outras abordagens. A seguir, retomarei algumas proposicoes derivadas da
gramatologia de Jacques Derrida e da ja mencionada teoria dos sistemas de
Luhmann. Essa escolha também reflete a influéncia de ambos os autores em
linhagens criticas do campo da arte, especialmente aquelas vinculadas as questoes
da lingnagem, comunicacio e interacoes cibernéticas.

Esse encaminhamento metodologico visa a uma compreensio sintética da
multiplicidade de tentativas distintas de equacionamento do mesmo problema.
Entre os seus pontos em comum, destaca-se o interesse que tais abordagens
compartilham com referéncia a po/@sis (7!0{;?0@, assumida conforme a acepcio
abrangente encontrada em Martin Heidegger'', ou seja, a po/fsis entendida como
capacidade produtiva que a técnica (7echné, Cé)( V) manifesta enquanto fenomeno
de mutua diferenciacio ante a generatividade da natureza (physis, PUOIG), em
processos mediados pela vida (bios ou zoé, ﬁi()(_.‘, ou QCU{?} ou por sua
artificializacio.

Desse modo, busco identificar algumas fontes para o desenvolvimento de uma
estratégia de interpretacao dos impactos estéticos que a arte backer ja traz e tende a
ampliar. Para isso, serdo retomadas as questdes acima indicadas sobre os
intercambios entre arte e tecnologia. A partir disso, formulo a seguinte hipdtese:
na atual era informacional, a delimitacao da pratica e da fruicdao artistica envolve
um confronto, cada vez mais acentuado, entre as ativacoes e as percepcoes do
vitaismo e do automatismo presentes na exploracdo e transgressio da diferenca
por meio de aparatos cientifico-tecnologicos.

Bioc x BI/OS

No contexto historico de instanciacio da arte Jacker, percebe-se a ascensio
gradativa do carater operativo da diferenca mformacional. Com isso, a diferenca
torna-se automatizada e reprogramavel, com matenializacoes adaptadas aos

11 Seguimos aqui uma acepcio abrangente de poibsis (EOI;’]O‘!Q, conforme Martin

13

Im levar a frente, Z0MNCIC, ndo é somente algo feito manualmente, nio €

Heidegger:
somente o levar a aparecer e a imagem <gzwm-Scheinen-und ins-Bild-Bringen> do poético-

artistico. Também a @UUIC, o que a partir de si emerge, é um produzir, é EO[E?()‘J’Q. A

@Puoic é inclusive EO!;?OT_C no mais alto sentido”. Cf. HEIDEGGER, Martin. A questio
da técnica. Trad. Marco Aurélio Werle. Scientiae Studia, Sio Paulo, v. 5, n. 3, p. 375-
398, set. 2007. DOI: https://doi.org/10.1590/S1678-31662007000300006. p. 379
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contextos e contingéncias . Decorrem desse movimento de ciborguizacio
processos de transducdao em que os signos referentes a representacio da realidade
sdo vertidos em estados de energia. Essas transicoes servem para viabilizar a
transmissao, processamento e decodificacao da informacdo dentro dos sistemas.
Na instalacio Lifz Whriter” (2006), de Christa Sommerer & Laurent Mignonneau,
uma maquina de escrever antiga € adaptada para oferecer ao publico um
dispositivo eletronico que vincula a datilografia a geracio de agentes de vida
artificial projetados sobre uma folha de papel. Cada letra acionada pelo “usuano”
do aparelho alimenta o metabolismo e a reproducio de seres de aparéncia
aracnidea, com comportamento emergente semiauténomo.

Nessa obra, as atividades cognitivas da informacao textual se entrecruzam com as
afecoes extraidas das conexoes materiais, ou corporais. Com isso, instaura-se um
campo de intercambios cibernéticos. De um lado, esta a alusio a 3¢ (QLLU{?I), o
vivente comum, natural e nao qualificado de aracnideos simulados. De outro lado,
esta a ﬂ{og humana, o vivente qualificado pela linguagem e sua habilitacdo para a
politica, no encontro mediado entre artistas e publico’®. A situacio de contato e
dialogo é sustentada pela alteridade da exteniorizacdo de habilidades logicas e
mentais, apresentadas como textos ou como respostas sistémicas programadas,
frente aos aspectos sensoriais da operacio corporal, organica, mecanica e
eletronica.

Em Life Wiiter e outras producoes semelhantes da arte backer, podemos observar
como a ﬂrbg se transduz por meio da BI/OS. Essa sigla homofonica corresponde
ao Sistema Basico de Entrada (impuf) e Saida (oufpu?) que oferece a plataforma
necessaria a operacao dos calculos computacionais e suas representacoes. No caso
da instalacdo Life Wiiter, a BI/OS viabiliza a interacdo humano-maquina, com
base na constituicio de comportamentos emergentes de vida e inteligéncia
artificial decorrentes das relacoes que os codigos provocam entre as pecas do
circuito.

Temos assim a abordagem da corporalidade em um sentido abrangente, pos-
bidtico e aberto a exploracio de automatos, ou dispositivos de “vitalidade™
artefatual. Nesse movimento orientado a BI/OS computacional, nio ha uma
refutacio que pretenda suplantar os seres provenientes da natureza. Pois a
capacidade operativa artificial é amparada pela propra aplicacio do paradigma
informacional aos organismos em geral, considerados de acordo com seus modos
de relacdo diferencial com o meio ambiente. Essa interpretacao da técnica, ao
mesmo tempo retrospectiva em relacio ao natural e prospectiva em direcdo ao
artificial, demonstra a pertinéncia da teoria dos sistemas sociais de Luhmann,

12 Para Lev Manovich, a programabilidade computacional é justamente o carater
distintivo para o contraponto com as midias analdgicas antecessoras. Cf. MANOVICH,
Lev. The Language of New Media. Cambridge: The MIT Press, 2001.

U http://www.interface.ufg.ac.at/chri rent/

14 Sobre essa distincdo encontrada na filosofia grega classica, Cf. AGAMBEN, Giorgio.
The Omnibus Homo Sacer. Staford: Stanford University Press, 2017.
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mclusive no que se refere a sua aplicacao para o entendimento dos efeitos
- : N . 15
artisticos de reinvencio da realidade .

Pois os sistemas em geral, e o sistema social da arte em particular, se constituem
significativamente a partir da indissociabilidade entre suas operacoes intuitivas de
consciéncia e a corporalidade primordial de suas estruturas perceptivas neurais e
sensoriais. A vitalidade decorrente desse arranjo entre cognicido e corporificacio
pode ser entendida de maneira singular nas operacoes vitais da ﬂfOCl °. Porém,
também existe de maneira nio singularizada enquanto zo¢ ((;LUI?,) Em ambos os
casos, a vitalidade mantém-se como sistema ativo dentro de um ambiente, com
base na producio e nos intercambios de informacdes — entendidas em sentido
amplo, ou seja, nao restritas ao dominio linguistico.

Nesse sentido, a partir da temporalidade prorrogada da diferenca em Derrida',
seria possivel remeter Lz Wrifer a 1deia de uma escritura ampliada e inconclusa,
resultante de um ciclo constante de interacoes e de iteracoes — as repeticoes de
rastros que os desviam ao inseri-los em outros contextos de escritura™. Ainda
conforme Derrida, essa iterabilidade constituinte da escritura nao se restringe aos
gestos fisicos da inscricao literal, pictografica ou ideografica da linguagem verbal.
Pois a escritura € também o seu processo de realizacio, ou a totalidade que a
viabiliza inclusive naquilo que é alheio a vocalizacio — como na cinematogratfia,
pintura, notacao musical e codificacido biologica (genética), além das
exteriorizacoes cibernéticas dessas diversas atividades. A escritura manifesta-se,
portanto, em condicOes tanto linguisticas quanto extralinguisticas, alcancando
articulacoes fisico-quimicas, inclusive inumanas.

Nesse sentido, a arte hacker performaria a exploracio e transgressio da mediacio
técnica da mutua mnscricao do vivente no ndo vivente, ao lidar com processos
iterativos de retencdo e protensio da informacdo — escrituras entre o ambito
biologico e artificial. A gramatologia de Derrida se apresenta assim como
mstanciacao da tecnicidade originaria da propma distincdo entre subjetividade e
objetividade. Esse entendimento é o mesmo que embasa a discussio conduzida
por autores como Bernard Stiegler e Arthur Bradley”, a partir da aproximacio de

15 LUHMANN, Niklas. Art as a Social System. Stanford: Stanford Umniversity Press,
2000.

16 Como exemplos mais influentes para esta discussio, teriamos a ideia de Uwmmelt na
biossemidtica de Jakob von Uexkiill ou da enacio nos estudos biolégicos da cognicio em
Humberto Maturana e Francisco Varela. Cf. MATURANA, Humberto; VARELA,
Francisco. The Tree of Knowledge. Rev. ed. Boston: Shambhala, 1992.

" DERRIDA, Jacques (1967). Gramatologia. Sio Paulo: Perspectiva, 1973.

18 DERRIDA, Jacques. Margens da Filosofia. Campinas: Papirus, 1991.

19 Ct. STIEGLER, Bernard (1994). Technics and Time, 1. Stanford: Stanford
University Press, 1998; BRADLEY, Arthur. Originary Technicity. Basingstoke:
Palgrave Macmullan, 2011.
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Derrida com a fenomenologia heideggerniana da técnica e sua compreensio da
50 20
poilsis™.

Em Deleuze, a mesma questio sobre a correspondéncia entre o artificial e o
natural esta posta como alternancia da producido da diferenca. Segundo Deleuze, a
diferenciacdo (no frances, différenciation, com C) é “a atualizacdo da virtualidade em
espécies e partes distintas”™, como ocorre no desenvolvimento biolégico. Por
outra parte, uma segunda diferenciacio (no frances, differentiation com T)
corresponde a individuacdo circunstancial do contetudo virtual das Ideias. Essa
individuacdo é entendida como instancia problemdtica ou problematizante do
horizonte de que provém, como ocorre no calculo diferencial matematico. Tanto
em um quanto no outro caso, Deleuze indica o duplo transito entre virtual e o
atual, fluxo em que se baseia a equivaléncia da diferenciacio com abstracio,
producdo de informacio ou acdo hacker, conforme lemos em Wark™. Essa
articulacdo entre virtualidade e atualidade também a podemos observar na
metafora estabelecida na instalacao Life Wrifer entre a linguagem (como atrbuto
da ﬂfog), a vida animal ou vegetal (30¢) e a sua simulacdo algoritmica (BI/OS).

Em uma proposta semelhante, encontramos a instalacio _4moreiras (2010)7, de
Gilbertto Prado e Grupo Poéticas Digitais. Nesse projeto, mudas dessa espécie
trutifera sao plantadas em vasos e associadas a uma plataforma protética que as
faz “aprender” a denunciar e reagir a poluicdo. Na instalacio, um conjunto de
microfones captam os ruidos dos automéveis e outras interferéncias urbanas ao
redor. Tratados como indices da dispersdo de residuos, esses dados se traduzem
no acionamento encadeado de um conjunto de aparelhos que faz sacudir as folhas
das arvores em crescimento. Com o passar do tempo, um algoritmo de
aprendizado processa os sinais obtidos pelos sensores dispostos nas amoreiras,
para calcular e gerar um “comportamento” motor emergente. No projeto
Amoreiras, a ﬁfog antropica e a 3¢ vegetal se conjugam ao BI/OS nio antrépico.
Suas respectivas instancias sio interligadas pela plataforma informacional que
registra, processa e responde aos indicadores da contaminacido sonora e do ar.
Nesse exemplo, a relacionalidade depende de remediacoes que englobam tanto o
inteligivel quanto o sensivel.

De um lado, temos aquilo que Lev Manovich™ denomina como transcodificacio
informacional, operacdo que insere os fenoémenos, de modo simultaneo, tanto no
repertorio de imagens e signos culturais humanamente compreensiveis, quanto na
operacionalidade subterranea que computa em velocidade inapreensivel os vastos
conjuntos de dados abstraidos em registros binarios. Contudo, para além dessa
transcodificacdo, o codigo necessita ser memorizado e processado em estados de

20 HEIDEGGER, 2007.

21 DELEUZE, Gilles. Différence et répétition. Pars: Presses Universitaires de France,
1968. p. 267, traducio nossa.

2 DELEUZE, 1968.

2 http:/ /www.gilberttopr:
2 MANOVICH, 2001.
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energia — Os e 1s, mativos ou ativos — que ocorrem fisicamente no hardnare. Assim,
a 1imaterialidade da informacio se sustenta inexoravelmente em uma
materializacdo, que cumpre o efeito de corporifica-la em determinado sistema.

Por outro angulo, esse intercambio nos remete ainda a ideia de poés-
conceitualidade de Peter Osborne”. Pois nem a dimensio estética, tampouco o
processamento conceitual seriam suficientes, de torma isolada, para a recepcao e
entendimento da mstalacio Amoreiras. Seria necessario apelar a uma abordagem
reflexiva que considerasse o “uso anfiesteticista da estética”, como se 1é em
Osborne. Essa proposta encontra-se também incluida na estética dos sistemas de
Jack Burnham®, um dos precursores da reflexio teérica, critica e curatorial a
respeito da artemidia ou do que podemos chamar de arte hacker. De modo
analogo a mediacdo entre idela e matéria na concepcao pos-conceitual, a estética
dos sistemas propoe a suplantaciao da valoracio sensorial regulada por objetos de
arte singulares e imediatos. Essa abordagem pretende redirecionar o foco de
retflexdo. Em vez da mera apreciacio dos meios artisticos, sugere considerar os
modos operacionais da interatividade obtida pela retroalimentacio entre o
OIgANICO € O INOLZanico.

Poigésis expandida: biomidia

Nos projetos de arte comentados até aqui, a interacdo entre ﬂ!bg e BI/OS
contribui para um efeito de indeterminacio dos limites precisos entre os
territorios tradicionais do ndo vivente e do vivente. Segundo a perspectiva
sistémica, a demarcacdo de fronteiras cederia lugar a comunicabilidade
autorreferente e enunciativa da informacio. Torna-se proeminente, portanto, a
avaliacio dos eventos transgressivos que perpassam os suportes fisicos e as
circunstancias processuais biolégicas e artificiais. Isso faz com que a arte hacker se
estabeleca como plataforma de hibridacdo correspondente ao carater
indeterminavel da operacao tecnologica que afeta o meio tangivel.

Nessa composicao mnformacional entre BI/OS e ,6’{0:_:, a transgressio ocorre em
“suportes™ artificiais e naturais de po/@sis. Trata-se daquilo que Eugene Thacker
denomina biomidia, isto é, a viabilizacio de instanciacdes de ambivaléncia “em
que componentes e processos biolégicos sao tecnicamente recontextualizados em
meios que podem ser biolégicos ou nio biolégicos™ . Para além das nocdes de
mnstrumento e de interface, a biomidia promove a reconceituacdo do corpo como

23 OSBORNE, Peter. Anywhere or Not at All. London: Verso, 2013. p. 48

%6 Cf. BURNHAM, Jack. Systems Esthetics. In: KOSTELANETZ, Richard (ed.).
Esthetics Contemporary. New York: Prometheus Books, 1978. p. 160-171.

27 THACKER, Eugene. Biomedia. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2004. p.

5-6, traducio nossa.
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meio pos-conceitual que fornece matenalidade, mas também suporta a
informatizacio procedural do artificio. Conforme Thacker, “o biolégico 'Informa’

2328

o digital, assim como o digital 'corporaliza’ o biologico
Thacker menciona a bioinformatica e a biocomputacio como exemplos de
biomidia. A biomformatica abrange técnicas de estudo computadorizado dos
modos de producdo de proteinas a partir de sequéncias de instrucdes do DNA. Ja
a biocomputacio emprega as capacidades combinatorias de moléculas de DNA
para a resolucdo de calculos, com desempenho similar ao processamento paralelo
de uma maquina computacional. Em ambas as areas, ha o aproveitamento de uma
protocomputabilidade contida nos orgamismos. Em contrapartida, os
computadores seriam a propagacao artificial dessa capacidade para além dos
limites que lhe sao correspondentes na natureza.

A biomidia demonstra, assim, que o modelo da maquina universal de Turing”
pode se aplicar a diversas estruturas, devido a comutabilidade de materiais e
operacoes. Se, como hipotese, a maquna umversal € aquela que atua como
qualquer outra maquina programavel, é possivel atribuir essa denominacao a casos
retrospectivos de técnicas e comportamentos naturais. De 1gual modo, o modelo
projeta-se adiante pelas rotas da engenharia de artefatos/organismos. Nio
obstante essas consideracoes, as reprogramacoes disruptivas da biomidia tornam-
se evidentes nos primordios da informatica. Eo que ocoire com 0Os golpes secos
(hacks) dados sobre componentes eletronicos, enquanto acdes destinadas a afastar
mnsetos que causavam defeitos ao se alojar em alguma parte dos wainframes das
décadas de 1950 e 1960 — uma solucdo de “depuracio” que da origem a metafora
debugging”, literalmente, desinsetizacio.

Segundo essa perspectiva aberta ao efeito ndo antropico e acidental, forma-se uma
ecologia da midia que vincula o neural com o natural e o social. Conforme
Matthew Fuller, decorre disso a “inter-relacio dinamica entre processos e objetos,

3331

seres e coisas, padroes e matéria”” . Na arte hacker, vemos a exploracao do
hibridismo da generatividade. Por meio de transferéncias de energia e movimento,
projetos como Life Wiriter e _Amoreiras manifestam individuacoes mutantes das
mntensidades e fluxos. Compoem corpos sem orgaos, conforme Deleuze, porque
seus conjuntos excedem ou contrariam a regulacio de um corpo estavel e

proprio”. Sua tangibilidade se da pela acomodacio de forcas que impacta seus

28 THACKER, Eugene. Biomedia. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2004. p.
7, traducio nossa.

2% TURING, Alan. On Computable Numbers, with an Application to the
Entscheidungsproblem. Proceedings of the London Mathematical Society, London,
v.s2-42,n. 1, p. 230265, 1937. )

30 REUNION DE OVEJAS ELECTRONICAS. Ciberactivismo: sobre usos politicos y
sociales de la red. Barcelona: Virus Editorial, 2006. p. 161

31 FULLER, Matthew. Media Ecologies. Cambridge: The MIT Press, 2005. p. 2,
traducio nossa.

2 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix (1980). Mil platés: capitalismo e esquizofrenia,
vol. 3. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996.
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elementos constitutivos e sua afeccio. Em uma vertente derridiana, a producao
(informacional) de diferenca torna-se recurso pervasivo que estrutura, portanto, a
interacio do orginico com aquilo que Bernard Stiegler” denomina “seres
inorganicos organizados”.

Morfogénese e transducéo

Em uma aproximaciao entre Deleuze e Derrida, a diferenciacdo ou diferensa
(différance) deriva da disrupcdo do que esta ou pode virtualmente estar contido em
um dispositivo processual, capaz de retencdao (memorma) e protensio (propagacio,
proliferacao). Seguindo essa posicdo teorica, a arte Jacker manifesta uma
essencialidade inessencial ou contingente. Isto €, um terreno movedico
recomposto conforme cada instanciacao da multiplicidade, conforme a condicao
pés-conceitual apontada por Osborne®™, Nessas condicdes, a técnica opera com a
delimitacdo de vizinhancas latentes na reprogramabilidade abrangente do virtual,
que € subsistente a cada implementacio de maquinas programaveis e de suas
relaces com agentes organicos e naturais.

O sistema, conforme Luhmann, revela-se como circuito de elementos que
trafegam do inteligivel ao sensivel, advindos do contraponto sistémico entre as
capacidades operacionais tecnolégicas e nio tecnolégicas, humanas e inumanas®
Essas diversas modalidades sdo correspondentes a modos distintos, mas
intercambiaveis de pos@sis ( 71'0{?)0'{9_, de trazer algo a aparéncia e a maternalidade,

conforme Heidegger™.

Na performance que materializa seus efeitos, a arte hacker vasculha as conexodes
diferenciais e a atribuicdo das escalas de relacionalidade cibernética, entre sujeitos
que passam a ser apreensiveis como objetos e objetos habilitados a agir como
sujeitos. Com 1sso, ha a abertura para a reprogramacdao do corpo fora de seus
limites tradicionalmente reconhecidos — bem como do proprio pensamento nele
contido ou que sobre ele discorre. Assim, a experiéncia estética poderia se
converter naquilo que Steven Shaviro entende como “[...] comunicacdo sem
comunhdo e sem consenso’, situacao em que o sujeito move-se para fora de si
pela forca de atracio exercida por aquilo que Ihe é alheio®’.

3 STIEGLER, 1998, p. 17, traducio nossa.

3+ OSBORNE, 2013.

35 Em uma analise pautada pela desconstrucio, é possivel recorrer ao parergon, a moldura,
a mterface (em vocabulo informatico) que separa a obra da ndo-obra sem pertencer
somente ao dominio de uma ou de outra. Cf. DERRIDA, Jacques (1978). The Truth in
Painting. Chicago: University of Chicago Press, 1987.

3¢ HEIDEGGER, 2007.

37 SHAVIRO, Steven. Without Criteria: Kant, Whitehead, Deleuze, and Aesthetics.
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Conforme a argumentacio de Eugene Thacker” em torno da biomidia, o corpo é
meio que remedia modos anteriores e posteriores de comunicacao. Ao mesmo
tempo em que interfere, esta sujeito as interferéncias alheias dos aparelhos. Nesse
sentido, a corporificacao fenomenologica, antes experimentada em s1 mesma, se
conjuga com a sua reestruturacio mediada por discursividades sociais, politicas,
cientificas e tecnologicas. No caso das _dwoereiras, hardware e soffware mstituem
corpos artificiais” que interagem com o organismo vivo das 4rvores e o ambiente.

A morfogénese e performance cibernética se produz pela transducio entre as
entradas e saidas (iputs e outpuss) de informacio. Ou seja, realiza-se pela
remediacao energética entre termos dispares, integrados em um sistema que
condiciona a significacdo reestruturada, topologicamente e temporalmente, por
meio de uma interface, nos termos de Gilbert Simondon®. Assim, aquilo que est4
subsistente na materialidade formal biologicamente sensivel se arma em
abstracoes conceituais suportadas na forma inteligivel de codigos binarios, e vice-
versa.

A morfogénese transdutiva opera, portanto, uma transcorporificacio que
transmite formas e suas respectivas performances, aliando a concretude a
transitoriedade. Essa corporificacdo cruzada permite explorar as operacionalidades
distintas, inclusive para além das configuracoes materiais e logicas peculiares. Na
arte hacker, a convergéncia dos modos de automacio na mdaquina universal de
Turing incide na constituicio de plataformas em que a reprogramabilidade é
moldada pelas acomodacoes entre ﬁ{bg/ z0¢ e BI/OS. Com isso, a inespecificidade
vira suporte e linguagem paradoxal da biomidia. Ndo apenas ha espaco para a
permanéncia direta ou indireta dos precedentes, como também se institui entre
eles a relacionalidade da emulacao iterativa e especulativa. Percepcoes vitais sao
intercambiadas com abstracoes derivadas da computacio, em um ciclo de
transferéncias e transfiguracdes mutuas.

Se a condicao pos-conceitual denota o uso antiestético da estética, podemos dizer
que a arte hacker promove o emprego antiutilitanista do utilitario, ou o uso
“altertecnologico” da tecnologia — isto €, altera aquilo que apropria, como o
processo de reentrada indicado por Luhmann. Isso ocorre ao menos como ponto
de partida. Pois nido é pouco frequente que as brechas de transgressio sejam
recuperadas em modalidades expurgadas da resisténcia individual ou comunitaria,
reduzidas as conveniéncias da inovacido tecnolégica e cultural a servico das

Cambridge: The MIT Press, 2009. pp. 4-5, traducio nossa.

38 THACKER, 2004.

3 Ct. PARIKKA, Jussi. Ethologies of Software Art: What Can a Digital Body of Code
Dor In: ZEPKE, Stephen; O'SULLIVAN, Simon (Org.). Deleuze and Contemporary
Art. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2010. p. 116-132.

40 SIMONDON, Gilbert. The Genesis of the Individual. In: CRARY, Jonathan;
KWINTER, Sanford (ed.). Incorporations. New York: Zone, 1992. p. 297-319.
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corporaces economicas dominantes, conforme jia previsto na teoria
. . . 41
situacionista .

Decorre disso um duplo efeito. O risco opressor aumenta com a ciborguizacio
conceitual e pratica que fornece controle sobre o humano, a fauna, a tlora, as
configuracoes ambientais. Mas a assimilacio da vitalidade precedente ou
excedente aos atributos antropicos suscita também o reconhecimento da
distribuicio complexa e extra-humana® das capacidades de afeccio, isto é, de
transformacdo diminutiva ou expansiva de estados potenciais (ou estados de
energia)®.

A ﬁEOQ carbonica e metabdlica se situa em imanéncia com o BI/OS silicico,
impelindo a transducio informacional de uma parte organica para outra parte
inorganica. Pela juncio de elementos hibridos, os fluxos intermedidrios se
materializam em corporificacoes capazes de retencio e de protensio, em um
encadeamento concorrente e ciclico. O que se produz nao se esgota. Ao contrario,
sugere a contimudade da producio.

Dessa sequencialidade, emerge um campo de indeterminacoes em que a nocao de
biomidia exerce a funcao de conjugar a alteridade dos distintos agentes de po/@sis
( 7:0!’;?0@ encontrados como ﬁ:bg. z0¢ ou BI/OS. A biomidia configura-se como
plataforma de morfogénese transdutiva, que fundamenta a experiéncia estética da
forma atrelada a performance de sua geracao. Ao mesmo tempo, a comutabilidade
entre as diversas instancias é reforcada pela retroalimentacio sistémica. As
singularizacoes apresentam-se como capturas parciais da complexidade
imponderavel, que é circunscrita parcialmente pelas fronteiras expansiveis do
computavel, reprogramavel ou hackeavel.
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